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through a new  initiative, Public Art Resources and Research, Scotland.   This  initiative  is to promote excellence and 
innovation within public art and Public Art Resource and Research, Scotland (PAR+RS) and On the Edge Research at 
Gray's School of Art have  formed a partnership  to develop a new dynamic  learning space  in which mature artists 


















to a wider group of  individuals and constituencies (not  in the political sense) and to open up the space to a  larger 














One of  the  reasons,  in our digitised and globalised world  (and we  like  to  think globally  in Aberdeen),  is  that  the 
relationship  between  culture  and  creativity  has  become  much  more  complex  and  in  many  ways  more  fruitful 
economically, as well as culturally.  Greater numbers of people are engaging with the content and with the spaces of 













debate.   This evening, as you have heard Nicol  [Stephen]  say, you will have  the  chance  to meet  the Core Group 

























be  doing  a  seminar  on  public  art  and  closing  it  at  the  Scottish  Parliament.  
Hopefully, by the end of the evening, you will know.  We have been through a 











gritty  of  how  that might  take  place,  as well  as  what  kinds  of  dangers  might  be  encountered  in  our  respective 
encounters in that process? 
 








































































makes art; what art does – that  is really part of what we are exploring here  in relation to the public sector.   In my 
experience in Scotland, I have seen these kinds of definitions: 'art as expression' – and, in particular, it is used in terms 






Tonight  I  invite you to explore, with these practitioners, something maybe different.   Maybe, take a  look at art as 
conflict  resolution; art as a process of civic negotiation; art as citizenship  training.   From a default position of no 


























































a  piece  of work  I made  in  2006, which was  called  Placed  upon  the 






















intangible,  but  when  we  speak  and  someone  writes  it  down,  a  very 






























My  name  is  Monika  and  I  am  the  curator  of  Peacock  Visual  Arts  in 
Aberdeen.    I  have  been  initiating,  supporting  and  documenting  for 
Peacock  a  series  of  three  six‐month  artists  residencies  in  the  former 












































Eva Merz:   Very short – just to sum this up, by Pamela.   It  is from the 
book from an interview.  Pamela should have been here today.  She is a 








want change,  it needs to come fae us.   We need to say,  'Okay, you have promised us this.   We want  it!'   Ken?   It's 






























After  initial  research  she  started  to  look  at Modernist  architecture  in  East  Kilbride  –  this  came  about  through  a 
conversation that we had about education and the plight of the Modernist building.  I think, through the programme 
of school modernisation in East Kilbride, we are now looking at the redevelopment of every single high school in the 






































I  am  interested  in  the  relationship  between  policy,  processes,  and 
artworks – and the amorphous word  'public' that we tend to associate 
with all of these things.  Over the past year or so this has taken a focus in 




























from  the beginning  right  to  the end.    In  a  sense what  I have  to do  is mirror  the  artist's  capacity  for navigation, 




who  is  the  Enhanced Community  Support Officer  for  the Raploch Project  is here)  and beyond.    Judy  and  I have 
interesting conversations that would not have happened otherwise and  I think both of our knowledges have been 















naturalist,  [Jeff Banks], who  sought nature  in  the middle of Aberdeen 
City.  As I was thinking about his image, and how to use it best, I came 
across a poem,  'The Wounded Hare', by a Scottish poet, Robert Burns.  

















































from  the  grass  roots.    It  grew  from  a  group  that  galvanised  around  the 
announcement that Glasgow was going to be European City of Culture in 1990 and, 




























In Year1 of Women Make History – this past year – women were  involved  in the group's development  in planning 
research, workshops, skill‐sharing and participated in activities including a programme of activities entitled 'Making 




















organisation's  development  to  examine  the  spectrum  of making work with  and  constructing  publics.    From  the 
inspiring model of the Oaklands Projects that, in itself, forged connections between art, media, literacy, strategies of 
advocacy, mentoring, to enable social change through to the quite cautionary models that we heard about of from 











local  resident  of  Portobello which,  as  some  of  you might  know,  is  a 
community on  the  fringes of Edinburgh, down by  the sea.   As a  local 
resident,  over  the  years  I  have  joined  in  lots  of  conversations  with 
people  –  friends  and  neighbours  –  about  what  Portobello  needs.  
Portobello needs a bistro; Portobello needs a bit more vitality; it needs 
a  bit more  recognition  as  part  of  Edinburgh  –  those  are  the  kind  of 
conversations that have gone on in our community.  
 
In  2003  I  took  an  initiative  to  bring  together  a  group  of  people  and  said,  'Shall we  try  and  turn  some  of  these 





































our community, we are  in a  relationship with  the wider community and we  feel very, very, accountable  for what 
















behaviour.   Another of my roles  is as the Arts Facilitator for something called  'Transition Town Totnes'.   Transition 









engage people  in  conversations provoked by an  initial art work on  the  theme of encouraging pro‐environmental 
















shared  learning  process.    By  representing  the  unexpected,  it  allows  the  knowledge  that  we  (myself  and  the 
participants)  have  reached  to  invigorate  others.    So,  for me,  'public'  is  a  pooled  knowledge;  it  is  learnt  by  hard 









concerned with  two research  foci: art  in contested spaces – resulting 
from the context in which Interface was established.  The second focus 

































We developed  the  Strategy by  going out  into  the  communities  and  engaging  in participatory  exchange with  the 



















a  building which  all would  appreciate  as well‐designed,  and  be  perceived  as  a 
cherished environment, resulting in a place of comfort and well‐being, ideal for a 
































































I  am  Jean  Cameron  and  I  am  the  producer  for  GI,  the  Glasgow 

















other points.   Each of these threads has characteristics.   For  instance there are threads between artists and other 
people  that need  to be  trusting; have a sense of credibility about  the project.   There are  threads  that are critical 
connecting people who are going to enable the artists to make their projects happen.   The producer directs these 



























I want  to  leave you with  the same questions  that  I am asking during my  residency.   Are our motivations and our 
attitudes different when we engage as individuals, or collectively?  When do we feel more liberated to vote with our 
feet –  is  it as  individuals or as collectives?   At the beginning I referred to talking this morning with the Programme 















an  independent  artist.  This  work  looks  at  networks  of  relationships 
around specific animals' lives that have become, in some way, entwined 











for hunting.   The projects are arenas where questions of nature turn  into political and aesthetic  issues.   It  is about 





website  –  but  there  is  a  gradually  extending  network  involving  people  with  different  kinds  of  experience  and 





















advocate  a  shift  of  aesthetics  towards  make‐do,  opportunistically  using  local  resources  and  working  on  local 










































the heart of  a practising  artist, but part  time; and  also as  the Arts Development 
Officer for the Highland Council for the area of Sutherland – it is a very remote area 





I wanted to pitch  it.   So, when I was making the poster here – this  is an outline of 
Sutherland – what I have done here is actually …  Spain was obviously very important 
to me because  I am Spanish, and  I  came here  to Britain 30 years ago, Spain has 
resonated in my work this last 30 years. 
 
One of  the projects  I have been working  is  called  'The Virtual and  the Real  Story Teller'.    It  is a  very  interesting 
metaphorical expression to describe,  I think, the role of an artist.    I consider myself a virtual and a real storyteller 
because my background started  in experimental drama and, because I was brought up  in a dictatorship, art  is very 
important to me – it is the freedom of expression.  One of the great things when I came to Britain was Speakers' Corner 





with people,  first building up  their  trust, perhaps  instilling  in  them some energy 
because  it might  be  slightly  different  to  the  energy  that  already  exists  in  that 
particular space;  in that particular  land.   Ttogether, we can make things happen 
because I think there is always a magic in both involvement and in the particular 









































The work was  funded  through Artlink  (that  is Artlink, Edinburgh  and  The  Lothian’s 






were my  two  starting points. Alongside and  layered  into  this were political and personal goals  ‐  to challenge  the 















a public  service.    I approached  the museum with my  idea  that we, Traveller Dance, a 
company that focuses on the movement qualities of people with learning disability, meet 
in  the museum on a weekly basis with  the eventual aim of  creating a performance  in 














For me,  the  tables were  turned.  The  seven  films  that  comprised  'Amplification  and  Restriction'  are  just  that:  a 














the public arena of  the museum:  they  sometimes  stumbled upon us;  they  sometimes participated and  joined  in.  
Sometimes they completely scurried away; other times they were furious that we were there at all; at times they were 




















presentation  and  the  break  out  groups  was  the  very  different  types  of 
conversations that we might be having, and the very different voices that we have 
got here, in the room, tonight.  This next stage of the evening, I think, is the chance 























































We  are  spending  public  funding  on  research.   As well  as  looking  for  excellent  research, we  are  also  looking  for 















had dialogic art.   But I think  it has taken on a new resonance now and  it  is taking on the resonance not just of the 































































































































 I  just wanted  to  touch on some of  the points  that  the Panel have mentioned already, particularly  the question of 
power; particularly the question of funding. 
 





























































































































































































































of  the  book  I  am working  on  is  'Imperfect Art  – Working  In  Public'  because  it  is  the  least  perfect  of  the  studio 
possibilities. 
 






The second thing  I want to  leave you with  is  'Who  is responsible for civic discourse?'   As  I said, public discourse  is 
perhaps not quite as eroded in Scotland as it is in the United States.  At least, in theory – you know, when I was growing 
up, public elected officials, organisational leaders, and civic non‐elected officials – the kind of people I referred to in 


















to the religious right).    If we adopt the notion of artist research, then we must embrace the spirit that we have  in 
Universities, which is academic freedom. 
 
























Moira  Jeffrey,  Chair:   On  that  note  I would  like  to  thank  all  the  participants  in  this  evening's  event  and  all  the 
participants in the Working in Public programme in its widest sense.  At this stage, there is wine, there are canapes – 
I would invite everybody to begin these conversations and to get dangerous as quickly as possible. 
 
Thank you very much. 
